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Andrés Neumann, productor de artistas: Pina Bausch “era una chamana muy densa”, Vittorio Gassman

“un profesional tremendo” e Ingmar Bergman “una persona muy esquiva”

Antes de que existiera el
marketing y la produccion de
espectdculos como hoy se
la conoce, cuando no habia
tanta tecnologia ni comu-
nicaciones tan dinamicas,
un joven nacido en Bolivia
y criado en Montevideo lla-
mado Andrés Neumann se
convertia en productor de
grandes estrellas del tea-
tro y del cine intermnacional.
Neumann cumplira 70 afios,
tiene un hijo de 12 y un nieto
de la misma edad y trabaja
con su hija mayor, Mara. Es
hijo de padres centroeuro-
peos de habla alemana que
escaparon de la Il Guerra
Mundial. EI tiempo que vi-
vié en Uruguay le sirvid pa-
ra aprender el oficio teatral,
el diserio de luces, sonido y
escenografia. Se fue a Fran-
cia con una beca que fue su
tique de entrada al Festival
Mondial du Théatre de Nan-
¢y, dirigido por Jack Lang.
Ahi se arremolinaron mu-
chos de los artistas que en
aros posteriores alimenta-
ron la escena mundial.

Asi, Neumann tomé con-
tacto con Tadeusz Kan-
tor, Robert Wilson, Pina
Bausch y Dario Fo, entre
otros. En 1978 fundod su
propia agencia, la Andrés
Neumann International, pa-
rala organizacion y distribu-
cion de espectdculos. Uno
de los recuerdos que mds
divierten al empresario fue
coémo logré hacer ingresar
a Dario Fo a Estados Uni-
dos, pais que le negaba la
visa. También llevo a tierra
norteamericana a Vittorio
Gassman y al polaco Andr-
zej Wajda. En su agenda fi-
guraron también Jean-Paul
Belmondo y Marcello Mas-
troianni. Produjo al sueco
Ingmar Bergman, coprodu-
Jo con cinco ciudades euro-
peaslaobra “The Mahabha-
rata” de Peter Brook y con
tres ciudades de dos con-
tinentes monto tres obras
de Pina Bausch. El gobier-
no francés le otorgo a Neu-
mann el titulo de Caballero
de las Artes y las Letras.

De paso por Montevideo,
donde escapa del invierno
europeo, Neumann conté
que ahora es su hija Mara
quien se encarga de la pro-
duccion ejecutiva. En este
momento su empresa or-
ganiza dos espectadculos
para la compahia de Pina
Bausch, que se haran en
Junio y julio de este afio, en
grandes teatros de Bari y
Naépoles.

—¢De qué manera lle-
go a dedicarse a esta ac-

Recuerdos de la crema de la crema

tividad que se encuentra
a medio camino entre lo
artistico y lo comercial?

—De joven me interesa-
ba el cine, pero en los afos
60 no existia la industria ci-
nematografica y era todo
muy complicado. Pensé
que lo que mas se acerca-
ba era el teatro y luego se
dieron oportunidades con-
cretas en mi vida. Empe-
cé a frecuentar a una chica
que era actriz amateur en
una companiade la Alianza
Francesa, me vinculé a su
teatroy en seguida al teatro
independiente uruguayo,
que era formidable. Esos
fueron 10 anos de escuela
muy buenos, de los 20 alos
30, enlos que, por ejemplo,
saqué un Florencio como
mejor ambientacién sono-
ra. Ese periodo fue muy fe-
cundo. Pero con la llegada
de la dictadura hubo pocas
perspectivas para un joven
que queria prosperar pro-
fesionalmente. Entonces,
se dio la posibilidad de la
beca del gobierno francés
y aterricé en el Festival de
Nancy, que escomocaeren
Hollywood para un cineas-
ta. Me encontré con Jack
Lang, que fue ministro de
Cultura varias veces. Fue
un semillerodonde estaban
los artistas que marcaron
mi futuro.

—¢Qué personalida-
des recuerda ahora de
ese Festival?

—NMe encontré con Bob
Wilson, con Tadeusz Kan-
tor, con todos los que luego
se convirtieron en clientes
mios. Cuando terminé la
beca, no podia volver aca,
entonces pensé en inven-
tarme algo y me meti en la
gestion cultural, de la que
en esa época no se habla-
ba. Yo no hice la universi-
dad, asi que contaba con
elmanejo de cincoidiomas,
una buena preparacion en
organizacion y el conoci-
miento de estos artistas,
de quienes me fascinaba
su trabajo. Entonces traté
de ver como podia ayudar-
los en su recorrido artistico.

—También pudo traba-
jarconpesos pesadosdel
cine, como Ingmar Berg-
man, Marcello Mastroian-
ni y Vittorio Gassman.

—Si, pude acompanar
el trabajo teatral de Berg-
man, que es un mito de mi
infanciay juventud. Era una
persona muy esquiva, que
estaba en su creacién y su
mundo. Uno lo conoce co-
mo director de cine, peroen
una entrevista él mismo di-
jo que su vida era el teatro.

El cine se agregd y eso a
uno lo sorprende. Pero él
se consideraba de la familia
del teatro, que estaba en el
cine de prestado. Bergman
vivia practicamente con los
actores de Dramaten, el
Teatro Real Dramatico de
Estocolmo, y esa era su ca-
sa, él era el director hono-
rario y todo el teatro giraba
en torno suyo. Suecia en

tado por muchos afios para
trabajarmas en el cine euro-
peo. Entonces pude llevarlo
conunespectaculoteatrala
Los Angeles. Y para él fue
un momento muy importan-
te porque significé volver a
unaciudad que fue clave en
su vida. Fue muy emocio-
nante, porque en el estreno
estaban todos los grandes
actores de la época: Jack

Con Pina Bausch

esa época era, ademas, un
poco provincial. El Teatro
Real nunca habia pensado
en hacer giras internacio-
nales. Y me miraban como
diciendo: “; Estas seguro?”.
Nunca habian hecho una
gira por el sur. Durante 15
anos pude llevar teatro sue-
€O por muchos paises, con
espectaculos fantasticos.
En esa época ni siquiera se
usaban los subtitulos, asfi
que para un publico de Ro-
ma o de Lisboa significaba
ver un espectaculo sin en-
tender nada.

—Usted organizé tam-
bién giras del extraordi-
nario director polaco An-
drzej Wajda, ¢ qué recuer-
da de él?

—Lo traje a Uruguay al
Festival de los Criticos Tea-
trales, en la época en que
se hacian esos festivales.
Pude traerlo a Montevideo
hace muchos afos, des-
puésdeladictadura. Traba-
jarcon Wajda fue una expe-
riencia extraordinaria. En-
tre los italianos, trabajé mu-
cho con Vittorio Gassmany
con Marcello Mastroianni:
tener la confianza de acto-
res de esta envergadura es
muy bueno.

—¢Qué anécdotas tie-
ne de su trabajo junto a
Gassman o Mastroianni?

—Muchas (se rie).
Gassman de joven vivié
més de 10 afios en Los
Angeles, trabajando para
la Metro Goldwyn Mayer,
cuando estaba casado con
Shelley Winters. Quise lle-
varlo de nuevo a Vittorio a
Estados Unidos. Habia fal-
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Neumann en la actualidad

Lemmon, Shelley Winters.
Me di cuenta de que era un
momento especial para él
y un reencuentro con todo
el gran cine de esa época.

—¢Como era Gassman
a nivel humano?

—Vittorio era un profe-
sional ejemplar. A veces
uno se pregunta por qué
Gassman tuvo la importan-
ciaquetuvoyloquepasaes
que era un profesional tre-
mendo. Por ejemplo, Vitto-
rio salia de la habitacion por
la manana bastante tarde,
a las 12. Pero él ya habia
leido toda la prensa y te
comentaba cada articulo y
conocia a todos los criticos
de Estados Unidos. Estaba
preparadisimo, en el sen-
tido de que sabia evaluar
con una sutileza increible
todolo que estaba pasando
en el dia a dia. Estuvimos
unmes en Los Angeles con
mi hija, que tenia 11 afnos.
Luego estuvimos también
con mucho éxito en Madrid
y en Paris.

—Entonces Gassman
se mostraba como al-
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Incubadora artistica

a raiz de ello Giada Petrone, historiado-
ra de teatro, tomd a su cargo la tarea de
reordenar el material. Ahora la Univer-
sidad de Florencia obtuvo fondos para
digitalizar estos valiosos documentos.
“Es uno de los archivos del mundo mds
importantes a nivel teatral, porque en 30
anos se condensan los mayores direc-
tores del mundo. Entonces hay cosas
inéditas a media hora de la Universidad
de Florencia, que se quedo encantada
con esto”, dijo Petrone.

Neumann, por su parte, puso una no-
ta de humor negro. “Es algo fantastico
porque esto sucede normalmente cuan-
do uno esta muerto, pero es mejor que
suceda cuando uno esta vivo (risas). Es
algo asi como presenciar el entierro pro-
pio. Estd bueno: una parte tuya se vuel-
ve historia y al mismo tiempo estas ahi”.

En estos dias llegard al Funaro la com-
paniadeldirectorlondinense Peter Brook
con uno de sus Ultimos espectdculos. Y
el afo pasado se cred alli una obra de
teatro con texto del escritor francés Da-
niel Pennac y direccion de la suiza Lilo
Baur, que se estrenard en Paris.

dijo Neumann.

gente divina”.
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En el ano 2000 Neumann cerrd la em-
presa que manejo durante 25 afos, pri-
mero en Florencia y luego en Roma, or-
ganizando giras internacionales con pro-
yectos culturales. “Pensé que me iba a
jubilar. Cerré la empresa pero al final no
fue una jubilacion sino un cambio de dp-
tica: hago menos proyectos y mas ase-
soramientos. Porque la produccion es
muy cansadora y hay que viajar mucho”,

Esos afos sirvieron para acumular
material documental de diversos artis-
tas, una biblioteca enorme sobre teatro
de una época, en la que ademads el so-
porte de todo era el papel. “Entonces
ayudé a crear Il Funaro, este centro cul-
tural en Pistoia, cerca de Florencia. Es
una pequenfa incubadora de proyectos
donde hasta 12 personas pueden venir
a hacer residencias. Tiene tres salas,
una cafeteria donde se come muy bien,
un centro de documentacion, camarines
y oficinas. Es muy lindo, poético, inspi-
rador. Como un convento del arte, con

Neumann dond su archivo personal y
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guien puntilloso.

—Si, a un grado sumo.
Cuando preparaba estas
giras con Vittorio, iba a su
casa en Roma con listas
de preguntas, pensando
“no nos van a bastar ni tres
horas para hablar de todos
estos detalles”. Me recibia
después de la siesta, a las
cuatro, y frente a cada pre-
gunta que yo le hacia, élme
respondia en tres palabras.
Y agotaba mis preguntasen
20 minutos, al cabo de los
cuales yo ya no tenia nada
para decir y me iba. Al mis-
mo tiempo era una persona
muy taciturna.

—Si hablamos de per-
sonalidades comple-
jas, tenemos la de la co-
redgrafa alemana Pina
Bausch. ;§Cémo fue su
relacion con ella?

—Estuve muchos anos
colaborando con Pina. Era
una chamana muy densa y
con muchos matices. Ensu
proceso creativo ella sabia
exactamente lo que queria
pero su trabajo de investi-
gacién era muy elaborado.
Ademas, hay que pensar
que el Tanztheater aleman
€s una gran empresa con
unos 70 bailarines, técni-
cos, organizadores, delque
ellaeracomo un capitan de
industria, al mismo tiempo
que era una artista con to-
da la intensidad del trabajo
artistico personal. Era una
perfeccionista inimagina-
ble. Estaba presente hasta
el final y asistia a todas las
funciones.

—Y conocié al italiano
Dario Fo antes de que re-
cibiera el Premio Nobel
de Literatura. ;Cémo le
fue con él?

—Es un actor y escritor
extraordinario, muy cons-
ciente politica y social-
mente. Un tipo brillante, un
pintor extraordinario. Pe-
ro el problema con su es-
pectaculo “Misterio Bufo”
era el texto, que usaba un
idioma inventado. Lo tra-
je al Teatro San Martin de
Buenos Aires y como es

muy polémico con la Igle-
sia, se armoé un lio enorme,
pusieron una bomba en el
teatro. Trabajar con él era
una aventura. El gran de-
safio fue llevarlo a Esta-
dos Unidos, porque él es
de izquierda, comunista.
El Pen Club lo habia invi-
tado hacia 10 afios a sus
reuniones, pero a él nunca
le dieron la visa. Cuando
trabajaba con él coincidio
que hicieron una obra suya
en Broadway y lo invitaron
para el estreno. Entonces
les dije a Dario y a Fran-
ca Rame de ir, que yo in-
tentaba conseguir la visa.
Me puse en contacto con
el productor de Broadway
y empezamos a manejar
durante meses el papeleo
con las autoridades ame-
ricanas para que Dario y
Franca pudieran estar en
el estreno. Hasta que estu-
diamos una estrategia co-
mercial. El productor argu-
mento libertad de comer-
cio: “Gasto dos millones en
un producto, no me das la
visa para hacer el marke-
ting y me hacés un dano”.
Asi salié la visa.

—¢Cudles son sus ob-
jetivos con el artista, con
la parte que financia el
espectaculo y con el pu-
blico?

—Mi rol se ubica entre el
artista, el que pone el dine-
ro, que en mi caso siempre
es un politico o un cargo de
gobierno, y el publico. Hay
que crear el deseo del pu-
blico de ver esos especta-
culos. Cada vez que Pina
venia a ltalia era un poco
como una rock star, una per-
sonalidad icénica que todo
el mundo queria ver. Si se
venden muchas entradas o
no, amino me cambia nada
porque me compran el pro-
yecto como paquete. Pero
a pesar de eso cuido mu-
chisimo que funcione bien
porque si se hace el espec-
taculo, me pagany el publi-
conoestainteresado, esun
fracaso.

Laura Gandolfo
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