De Montevideo a Roma. la gran empresa de Andrés Neumann

Hablemos de teatro: ‘‘Lo bueno

cligen el producto cultural, En vez de volcar el dinero ol
=510, lo invierien en una sctivi-
pecticulo. Mientras en Europa, cl Estado se
En Europa r se logra absorber dinero de los
Juro pairi rvados para |s actividad piblica por eliminacién de
rac, se le cae cocim; justamentie porque el Eslado quiere monapolizar el
los recursos destinados al especibculo. Si no, serfa
v sujelos privadlos hicicran politica. El ciudadano, en
s Unidos, dice' “Yo le doy ¢l dincro a tal fundacién en vez
24o a} Estado con los impuestos™. Pero ese razonamienio de

libxe mercado no s en Europa. La tercera solucién es la
de los pafses del Este: o sea, total sujecién al Estado, pues 1a
tnica fuente de dinero estd centrali: La solucién europea es
intermedia, enire el sisiema centralizadn de ios pafses sociatistas
y el sisiema de Libre mercado de los norleamericancs; aungue por
muchos aspectos Europa se aserocjs més a los paises del Este que
a Estados Unidos.
un apartamento —Desde el punio de vista del estfmulo para las

tre compaiifas teatrales, ;cudl es el sistema que te pare-
ce més fructifero?

Mira.cn Europa dos los qus jercen el oficio estén seduci-
2 dos por el mixlela americans, y en Estados Unidos si alguien le
e e un direcior de ieatro i prefiere scguir trabajando co-
der u ls posibilidad de los financiamicnios
con, cren que eslaria muy feliz de sceplar ol cambio. Quiere
y una rociproca {ascinan,

———— Mucho ruido y poca plata

_\!clvkndu al Uruguay, ;podrias cltar algin nom-
bre que haya tenldo Importancia para vos en tu

furmaci6n profeslonal?
-—En Uruguay he mabajado con casi indas las compafiias inde-
ién con ls Comediz Nacional. Me inicié en la

s recoridu profe
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1ra Francesa, que tenfa una sala

Fas redive WrgIsIyvasy  — — Py
K 2y un niicleo de personas que tra-
nires, Jen que ane salisle de Montesldeo? n 3¢ concentraba en ¢ cempo
=AM ; = de luces y sonidos. En partivu-

. me acucrdo de escenbgraios ce
Tho, de directores de grar valor. co
a, Taco Larreta, ﬁubcn
o el elen

w Hugo Mazza, como Car-
0 Omar Grasso, Eduardo
... Y me acuerdo mucho de
by m)dcl Circular: creo que el Teatro Circular cra I pun-
" H b la renovacsin,
e —.Te referis a los primeros wios 707
R Me refiero exactamente a los afos que van del 68 a} 72.
I'rabajuste también con Jorge Carrozzino?
mozzing formébamos parie de ese equipo de la
a de que te hablé. Nos hablamos especiahzado en
sector particular, e} sudiovisual. Fse Upo de lenguaje tenfa una
cnlaga: con medios econdmicos muy limitados se lograba
gran clecto espectacular. Alld, el problema fundamenial con-
en oblener o desarmollar un lenguaje muy eficaz con el m(-
0 de medios. A veces 1€ encontrabas con que tenfas que hacer
cosas como con ¢l arco y la flecha. Por eso mismo contabs
de 1a imaginacién. Trabajar del mismo modo en
tendria poco sentido. En Europa es disunto. Tengo
ymparando sicmpre Jos dos mundos, porgue si no, no
E! problems aqui no ¢s cémo ahorra, sino cmo
- ropa. ¢l sisiena de las convenciones crea una setie
fos que hay que pastar de lodas maneras. La cuestion se
plantea entre gasiarlos bien o gastarlos mal. Por ejemplo, en lta-
b, ura de Jas segiones que mis dinero gasta en especiculos es
Sicilia, pero o gasia mal y los resultados no se ven, o se ven
muy poco. Hacer una cosa barata no tiene senudo en esle caso
que no resuelve €l problema para ¢l que uno ha sida llamado.
en Montevideo, en aquella época, el problema al cual
tenia que enfreniarse ¢l artista era exactamenic ¢l conwrario: no ha-
dmero y habia que desarrollar un lenguaje lo més potente po-
sible. con ¢l minimo de recursos En ese contexio, la solucién
ual (que viene 2 colocarse entre el espectdculo vivo
eL, musica, leatro- ¥ ¢l espacticulo ransmilido —cine, radio,
Icievisitn-) era excelenie. Nosolros tralamos de dar al audiovisual
la méxuna polencia de los dos dmbitos posibles del especifculo
(¢l vivo y ¢! ransmilido), con recursos econémicos lo mis mo-
aenel destos posibies. Te hablo de Jorge Carrozzino, Carmen Prieto y
acias 2 eso obluvimos después una beca del gobiemo
paa seguir desarrollanda esta técnica en Europa

Adelantar la produccion

_Fn efecto, ustedes Hegaron juntos el 4 de octu-
<bre de 1972, como recordaste hace poco, y jun-
los se establecleron en Nancy donde permanecieron
duranie dos afios, hasta que se trastadaron Jorge y
Carmen s Paris y ti y tu familia a Florencla. Pero
la empress "Andrés Neumann International™ es mlgo
distinto, ;C6mo y cuéndo naclé? ;En qué conslste?
—En este momento se me podria definis como un productor
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fro independl .
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NEUMANN: con su hija, Ma

en ¢l futuro, por un sistema de anticipacién sobre ¢l futuro
espectaculo.

en Piazza Navona, Roma

Un centro llamado Nancy

_Pero este trabajo como productor independlente
es, en tu carrera, posterior a2 una tarea més
simple, de compra-venta de espectéculos, que hlciste
durante mucho tiempo, ;no es cierto?

—Cierto. Es el desarrollo natural de tm mecanismo en ¢l cual
¥ tengo una licencia sobre la distribucin de un especticulo en
un pafs y creo el vinculo necesario para que ese especticulo se
presente en Florencia o en Madnid o en cualguier oo sitio. Ese
uipo de trabajo lo sigo haciendo, por supuesto. Sélo que ahora
hago algo mds. Mi empresa nacié en 1978, después de un periodo
rhuy complejo. Digamos que tuve la suerte de vivir dos expenen-
cias altamente energélicas. Una fue el Festival de Nancy, que cra
como tl ceno, como |a plaza mayor de una nueva ciudad de lo
imaginario. Ers, a escala i i up punto de
unico en ¢l mundo, donde los grupos lcucnm para intercambiar
los resuliados de las respectivas bidsquedas de nuevos lenguajes.
Yo viviese momenio de Nancy en su plenitud, entre ¥972 y
1976; como i sabés, ya habia empezado en el 68. Hoy en dfa ya
no exisie més. (Por qué? Porque hoy en dla Jos tenguajes innova-
dores, que entonces conflufan en Nancy, andan diserinados por
1odas partes: en |a 1elevisién, en la Spers. en la publicidad, inclu
s0 en ¢] diseflo de tejidos y lelas y hasta en el uso de un cicrto
upo de “imaginario” en la politica: acordate, por ejemplo, de la
llamada “coltura de lo effmero” que propiciaron en ltala cicrias
juntas de izquierda. Entre muchas otras cosas. No quiero decir que
todo csto haya nacido en Nancy. Nacfa. naturalmente, del espinmu
del tempo; pero conflufs en Nancy, porque, curiosamente, en
aque] momento. no s6lo tos hombres de teatro, sino los pintores,
los miisicos, Jos escullores y gente de todas las disciplinas artfs-
ticas, hacian teatro o, por algiin mouvo, estaban vinculados al
tearro. s

—Para tl fue una fortuna llegar a Europa’ cuando
ya se podian identificar algunos frutos concretos de
la revolucién del 68. Por un lado Nancy, pero por

otro Italia, ;no?

—A es0 voy. Pero antes guiero recordar que, no por casuali-
dad., el direcior del Festival de Nancy, o sea Jack Lang, seria més
tarde el Ministro de Culnura francés en el gobiemo de Miterrand.
Y 2 mi me 1006 vivir con & ese episodio, y la beca con la que sa-
I del Urugusy me fue dada por €, o sea que tuve la suerte de
vivir 1oda ess experiencia con un grupo de personas de altisimo
nivel y en una situacién particularmente ventajosa como observa-
torio del mundo. El segundo acontecimiento importante pars mf
fue radicarme en Iualia y vivir en Ttalia entre los afos 74 y 75,
cuando se producia una verdadera revolucién social y politica its-
Tana.

——— El pals donde suefian las izquierdas ———

_Dlg-mos para los lectores que en esos apos, tan
signilicativos en la historla [taliana, td eras
asesor en Itatla del Festival de Nancy y vlvias con
un ple en Nancy y otro en Florencla.

—As( es. En Nancy, esos afios ermn interesantes por un moti-
vo, y en ltalia por otro. Las ciudades y las regiones jtalianas
restitaron gobemadss por primera vez por ima coalicién de iz-
quicrda, en contraposicién con el gobicmo central que era de cen-

g ni para el especticulo. O un producto se 15 en Extados Unudos o en Europs, por cmpresas publi-

: vaddat, y [uncionan igual que en la industria cinemalogek-
1 al cine ¥ pagds la entrada, das un dinero que ya
ado pars hacer otra pelicula, por una cadena que
cmatogrdfico, la diswibucién cinematogréfica, la

i

. 60 et Ny frcmipie . frmes grafica. En owss palabras: la distribucién
la Tigura de} sponsor, que han Inventado los nor- nero & la producc sén y ésta hace la pelicula. Yo hago
teamerleanns, (no funclona en Furopa en el campo el 1ral y esto tiene mucho de innovacién.

wekiones inlemacionales, en las que el
wcitn vendida previamenie permite al pro-
legar 2 [a luz. Yo vendo previamente un especliculo, que
es decir OTganizo, & nivel intemacional,
Wcos para que un espectéculo llegue a la luz

| espectaculy

quierda. Italja Lenfa entonces como un doble gobieno ﬂ:e
sc manienia en un delicsdo equilibrio: un gobicmo central, del
Estado italiano, dirigido o ¢! pentapartido con la Democtacia
Cristiana en ¢l vértice, y luego las juntas municipales, la mayor
parte de las cuales estaban dirigidas por coaliciones en las que

inaba el Partido Comunista. Fueron precisamente esto:
gobiermos locales de izquiarda, de las cindades y de las regiones,
Tos que dieron un enorme impulso a la cultura y al especibculo,
poriendo a disposicién fondos. promoviendo ideas y proyectos,
dando ocasién & genic nueva de wabsjar y de salir pars adelante.
Este momento italiano, que con las elecciones de 1975 y
durd hasia hace poco, fue muy importante para mJf. Al principio.
ademis de ser asesor del Festival de Nancy, yo elegia los grupos
nalianes que 1ban al Festival. wahaié tamhién mara vim emoa Incal

es cambiar’’

florentino, el Teatro Regional Toscano. Pero en 1978 decidf se-
pararme y poner una empresa privada. En aquel momento mi
eleccién pareci$ indefendible. No se podia entender que en una
situacién social férul y de inclinacion colettiva
uno se volcars hacia la empresa privada: parecia una blasfemia
En cambio yo, con esa eleccién, reconocia una prioridad towl a la
profesionalidad y era al mismo tiempo 1t desde el punio de vista
social: s6lo una estructura muy dindmica y libre del engranaje
ico, como s6lo puede ser |a empresa privada, en mi opi-

nién, podia gasantizar al méximo s profesionalidad y rendir un
servicio social- Eso, al principio, no tuvo la vida f&il; pero al
cabo del tiempo 3¢ demosr6 que habfa sido la cleccién justa.
Tanto es as{ que hoy estamos de nuevo en otro cambio ow!: di-
gamos que si en los afios 70 todo lo privado era piblico, hoy
también ko piblico es privado. Quiere decir que €ste es un mo-
menio de reflujo, de restauracién. Lo cual no significa que sea
una época negativa. Yo estoy convencido de que hoy en dfa real-
mente se pramia la calidad y 1a profesionalidad. Es cierio que es
una época de hedonismo y de gran poder adquisitivo, por parte de
la genie y de b1 sociedsd en general. Estamos viviendo, en los
desarroliados, una época de gran riqueza. Y la riqueza posi-

ilita |a elaboracién de productos de muy aita calidad.

————— Los papds de los enfants terribles ————

_Su empresa es famosa, justamente, porque sumi-
nistra servicios y posibliita espectfculos de
muy alta calldad, Estfs trabaj en este

Martha L. Canfield, desde Florencia

In representacién e Incluso los actores?

—Me recuerda una cosa que dijo Borges. en una conferencia en
¢l Instiruto ftalo Latino- Americano de Roma: que uno sc pasa la
mitad de |a vida en un proceso barroca. agregando cosas, y la otra
mitad en el juego conrario, quitando cosas, en un proceso de de-
puracién. Te cuenio esto: yo he visto actuar » Edoardo de Filippo
en los iillimos aftos de su vida y era algo exiraordinario, incref.
ble, porque €L, pricticamente sin moverse, sin ransmitir apasen-
temente selales, lograba ser el centro de 1a acci6n y del interés de
los demds actores y del piblico. Con una sparentc inmovilidad y
una aparente suspensién de los signos. lograba emitir, der infini-
tas sedales.

Ese juglar Darto Fo

_Mt dicen que se est representando mucho Darlo

Fo en Sudamérica y también en Montevideo.
;Te parece que su teatro coinclde con la bisqueda del
Leatro sudamericano? ;A qué se debe este interés por
Dario Fo?

—Creo que Darto Fo es un gran representante de la radicién
del especticulo. E! escribe teatro, pone en escena, cs actor, direc-
tor, improvisador, mimo; y, sobre 1odo, construye las obras co-
mo se hacia en ta antigus wadicién, es decir, probsndolas con cl
piblico. En ese sentido es uno de los pocos hombres de espoc-
uiculo completos. E s conoc+do en el mundo sobre odo por sus
obras, como dnmalutyn Pero no wdos saben que también es un
gran actor. En mi opinkSn, la grandeaa de Dario Fo estd en que €]

con los grupos de teatro y con los personajes del
teatro més Importantes del mundo.
—Digamos que he ienido esa fortuna. En la fase anterior de
mi trabayo fui un talent scout, mi tarea consistia en promover
artistas, en ayudar a los que estaban en la vanguardia y tenfan que
abrirse un camino. Pero abrir brecha, o tirar abajo paredes. lo
digo por la resistencia a lo nuevo, es algo que no se puede hacer
siempre, indefinidamente. Tam; ami{ me interesaba volver a
hacer la carrera con los hijos de los hijos. Para mi crecimiento
personal fue impartante, en un momento dado, acceder a los valo-
res i del i i Enonces, na-
Jes como Peter Brook, como Ingmar Bergman, como Vitlorio
Gassrman, rednen en s{ una experiencia y un conocimiento absa-
lutamente necesarios para todos y aiguien licne que dar la conti-
wsidad al mecanismo del especiéoulo. Cémo se vive e especiicu-
fo, oy se vive el escenario, cémo se consiruye un evento es-
lar, Es como re, hacia las rafees de] :racnkulm Este
jces

es el inico repy actual de la Comedia del Ane. No tiene
mucho sentido, sino desde un punto de visia hisiérico o filolégi-
co, reconstruir hoy las miscaras de Pulcinella o Arlechino. !En
cambio Dario Fo, haciendo sus espectsculos como los hace, le da
im sentido actual y contemporineo a la Comedia del Arte. La
hace revivir vi Pero fucra de Itahia esio es co-
nocido y 1o que més se aprecia de €1 son sus piczas escrilas afios
atrés con un valor politico y militanie y que, para mi gusto, hoy
estén un poco superadas.

—;Qué te parcce el Misixo Buffo?

—Exiraordinario. También esa obra integra la gran wadicién
de 1a Comedia del Arte y no por casualidad ha tenido poquisimas
versiones en el resto del mundo. Muy pocos grupos se han arre.
vido a representario y, en genaral, no ha 1enido €aito fuera de las
Tanos de Dario Fo Con st que owra excepcidn; por ejemplo
hay um grupo belga que ha logrado hacerlo muy bien.

Es un genio incomprendido

sido mi recorrido. si querés. Por un lado, mis
estin en el Uruguay, como e decfa antes. Pero otro, mis raf-
ces esun, como las de todos, en las grandes realizaciones de wdos
los tiempos. Es a esa wadicién tearma) universal a la que me dirijo
shora, especialmente.

—Entre todos los grandes personajes con los que
trabajis actualmente, ;qulén te parece que reiine me-
Jor este Y esta pr I de las
rafces unlversales?

—Peter Brook, que se ha formado en Inglaterra, pero que entre
tanias otras cosas ha trabajado muchfsimo en Francia, ha sido di-
rector artistico de lu Royal Shakespeare Company, ha hecho
invesngaciones en varios pafses de Asiay de Africa’ Creo que €l
ha logrado realmente establecer vinculos entre esas mltiples af-
ces y nuesira época de hoy. Yo soy un admirsdor incondicional de
Peter Brook. ‘

debe ser muy aburrido

_Volvnmos a tu trabajo especifico. Me acuerdo de
ue cusndo tenfas la oficina en Florencia habfa
un cartel en la pared que deciz, mas o menos: "Este no
s el Ministerio de Cultura™, con lo cual querfas advertir a
los posibles clientes que no estabas dispuesto a
"sostener™ a nadie que no se sostuviera ya por sf
mismo. Cuando selecclonés un especticulo, ;qué es
lo que cuenta més para tu cleccﬁ‘.\n: la fascinaclon
que te produce o las posiblildades de venta que pre-
vés?

—Lo prepondarmic es que fimcione,

—;Cémo, econémica o artisticamente?

—También ésa es una dislincién aparente. Cuando un espec-
tculo no funciona es porque hay algo que estd mal, o que no st

¢ Experimentar o c lidar?
_Enos grandes personajes, ya consolldados y en
los cusles se r los fund: del

—¢No creés en los artlstas Incomprendidos?
—Para nada. No creo que un artista de valor, hoy en dia. pucda

teatro, ;en qué relaclén se encuentranm con el teatro
tradicional, por un tado, y con el teatro de vangual
dla o experimental, por otre? Quisiera que distin-
guieras entre el teatro de vanguardis, el teatro expe-
rimental y el teatro ciésico. En una época decias que
el teatro experimental ya esté envelecldo y que por
€30 mismo po te Interesa mas,

—En realidad, la cuestién hay que plantearia de otra manera:
no hay una categorfa de teatro de vanguardia o de investigacién o
de biisqueda y, por oo 1ado, un leatro clisico. El cuerpo del tea-
10, el cuerpo del espectéculo o de 1a ficeidn en general, la sustan-
cin de la ficcién, es siempre igual. Hay momentos en la historia
en que s¢ da una mayor preocupacitn por la biisqueda de lengua-
3. y hay otros en 10s que los lenguajes estén a disposicidn y se
raia més bien de precisar la manera de usarlos. Y el creador sim-
plements se mueve en una direccién o en la ora

—Perc ;no te parece que hay una diferencla enor-
me entre el teatro T{u hace, por elemplo, Carmeio
Bene y el que hace Vittorio Gassman? )

—Ah, yo creo que no hay ninguna, absolutamenie ninguna.
En realidad se traia de llcgar con distinios instrumentos al mismo
resutiado. O se lega s ese resultado o no se Ilega. la diferencia
esid en el camino recorrido, pero €] punto de Licgada es el mismo

—A mi me parece que el objetivo perseguido,
j;slnmenlt, es distinto. ;No le parece que Carmelo

ene trata de destrulr s representactén mientras que
Vittorio Gassman trata de exaltaria?

—Me parece que Carmelo Bene es la splicacion a la prosa de
Ia wradicién de la tinca, del melodrama. No hay que olvidarse que
lialia es cl pais del melodrama, de la épera. Y detrds de todas las
mpariencias, lo especifico de Camelo Bene es 1 utilizacién de to-
das las convenciones de la 6 al servicio del teatro de prosa
Vioorio Gassman hace otro upo de recormido, pero el resultado
final es siempre ¢1 mismo: la corporizacién de la poesfe

—:C6mo ves el teatro que a partir de Beckett ha
ido suprimlendo la mccl6n, la anécdota, la temitica,

-Sip marginado, muy pro-
bablemenic carece de valor. ;Tu sabés que hoy en los mercados
intemacionales los productos mis cotizados son justamente los de
los guicnistas, los disefadores de vestuario, los arquitectos de
teatro, los directores, los actores? jHacen més falta que el oro y
que e platino! Nadie pucde pensar hoy que €5 un genio y que
injustamente no liene éxito porque ningtn producto es hoy més
cotizado que el talento. Por supucsto s¢ requiere una csuatcgiz
global para llegar, no es sencillo. sc requiere audacia. una cierta
asticia, como en todas las aclividades humanas...

—Hay grupos que, sin embargo, parten muy bien
Y luego se quedan s mitad de ¢amino, no logran su-
perar un dmbito local o provincial. Pienso en un
grupo florentino que en los sios 70 prometia mucho
en el panorama Italiano y hoy tiene poco eco fuera
de la "provincia® florentina. Te hablo del antiguo
“Carrozzone”, hoy "Magazzinl Criminati®. ;Cémo
explicés ese fenémeno: falia interna o poca atencién
hacla qulen, aun mereciéndolo, no Vlegs a ser notado
en un mercado muy dispersivo?

—Creo que se debe a fallas incrnas. Creo que cada artista lle
83 hasta donde naturalmente puede llegar. Y me refiero otra vez.
exclusivamenie, al mundo desarrollado. a Estados Unidos, 1 Eu-
ropa, al Japén. En estos contexios un artista llega a desarollar su
ménima posible elaboracién. $1no da mis cs porque no tenia
més para dar. Pero esto naturalmente nu siempre sc ve en segu
da. al principio de una carrera. En ¢l Tercer Wiindo cs disumior
los arustas uenen que luchar con una serie de imponderables, en
primer lugar con la fala de recursos y luego con las dificuliades
Para sccoder a los mencados intemaconales

—Para los ricos riquezas, para los pobres palos.
<Qué impresién te parece que le hard a nuestros flec-
toTes Urupuxyos -notoriamente lectorgs de un mundo
pobre— tanto hablar de las riquezas de! primer mun-
do?

—LCreo que es muy importante que los pobres scpan cudn
ncos son los ricos. Cutnlo menos pera que les dé rabia. .
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